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On m’a raconté I'histoire d’un sage de la Chine
ancienne retiré avec quelques disciples dans un
ermitage de montagne.

Un jour qu'il sortait de sa hutte, armé d'un arc,
en quéte de nourriture, il prit pour cible un grand
ajgle. Mais alors qu'’il visait sa proie, il remarqua
que l'aigle avait, lui, les yeux fixés sur quelque
objet au sol. Suivant le regard de I'aigle, il vit que
celui-ci surveillait en fait un poulet qui se tenait 1a
figé. Regardant de plus prés, il vit que celui-ci
fixait a son tour intensément un ver de terre. Le
sage laisse alors tomber son arc et rentra dans sa
hutte tremblant de la téte aux pieds. Aux disciples
qui s’'inquiétaient de lui, il répondit: « Et moi,
qui donc m’observe ? »

Pour moi, cest I'essence méme du théatre que
renferme ce récit. Car le théatre a toujours pergu
quau-dela de l'existence et des luttes de ce
monde, il y avait une autre dimension, qui est la
conscience de l'autre. On pourrait dire la
dimension religieuse, n'étajent tant de résonances
historiques et passionnelles qu'elle éveille au-
jourd hui.

Car le théatre est issu de rites et de pratiques
religieuses, dans la Gréce antique tout d'abord,
ou ce sont les officiants des temples qui ont mis
en scéne les premiéres représentations; dans
I'Europe du Moyen Age, ensuite, ou aprés cing
siécles d’obscurantisme les premiers tressaille-
ments du théatre se manifestérent dans les églises,
a Paques ou lors d'autres fétes.

Remords

Certains disent que c'est faute de place que cet
art en expansion dut quitter les murs de I'église.
C'est ainsi qu’'on joua des piéces en plein air, sur
le parvis. Puis sur la place du marché. Bientot
esprit et histoires profanes contaminérent a tel
point ces spectacles que I'Eglise finit par les
désavouer. Ainsi naquit le théatre en Europe, en
partie sans doute sous I'influence de 'humanisme
de la Renaissance. Dieu n’était plus le centre de
toute vie et de toute pensée. L'homme I'avait
détroné.

En Europe, ce processus de sécularisation est
loin d’étre achevé. Jusqu'au milieu de ce siécle, il
était généralement admis de faire abstraction de
Dieu tout en conservant la morale judéo-
chrétienne, qui est a la base de notre civilisation.
Mais cette position a été presque complétement
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retournée. Tant la morale chrétienne que l'idée
de Dieu, si I'on s'en référe a certains écrivains,
seraient tout juste bonnes pour les boubelles de
I'histoire. Les qualificatifs de victorien, bourgeois
ou méme fasciste ont commodément servi les
partisans de cette évolution.

Il nous faut en tirer les conséquences. Dans un
de ses essais. T.-S. Eliot retrace cette évolution
dans le domaine du roman. Il distingue quatre
stades que I'on peut résumer ainsi : au début, la
foi allait de soi et on avait a peine besoin d’'en
parler, tellement elle était partie inhérente de la
vie. Puis on en parla comme dun sujet
controversé. Le romancier se torturait et souffrait
mille morts a son sujet. Dans un troisiéme temps,
elle est devenue un objet de moquerie, de
dénigrement et d'insulte. Pour finir, elle est si
déconsidérée que, a I'inverse de ce qui se passait
au début, il n'y a plus méme lieu d'en parler.

Cette évolution est aussi dans une certaine
mesure celle de I'art dramatique. « Notre théatre,
remarque I'écrivain frangais Alfred Simon, est en
proie aux remords de son origine oubliée. »

Mais ou ménent cette exclusion et cette
négation du monde de I'Esprit? Réponse : au
désespoir.

Dans un remarquable ouvrage De l'us et de
I'abus de I'art, Jacques Barzun, professeur a
I'université Columbia, a mis en question le
concept d'un art en soi bienfaisant. Notre siécle a
prouvé que l'art est une force aussi bien
destructive que constructive. L'auteur dénonce le
vrai danger que ce climat de désespoir peut faire
courir a notre culture. Imaginez donc l'art se
détruisant lui-méme! Comme I'a dit I'écricain
américain Thornton Wilder » « Il n'y a pas de
créativité sans foi ni espoir. »

Jai été frappé par un article paru dans le
Journal de Genéve en septembre 1978. 1l est de
Richard Vachoux, directeur de la Comédie de
Geneve. Il cite au début ce mot de Sacha Guitry :
« Entre I'Eglise et le théatre, il n'y a qu'une
jalousie de métier. » Vachoux s'éléve contre le
nombre croissant de piéces de théatre politiques
qui submergent les scénes européennes.

Clés

« Les critéres de dérision, les fixations idéolo-
giques fondées sur les complexes de refoulement,
de mécontentement, de rancoeur, ont étouffé ce
théatre...


















Comblés, vous ne
pouvez 'étre
réellement que si
voire compagnie

ne se contente
pas d’assurer son
service, mais quelle
est réellement
a votre service.
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